


gian dài, hò bả trạo không có những hoạt động,
phong trào hát bả trạo đã gần như không còn tồn
tại và ch mới được hồi sinh từ những năm 90
của thế kỷ XX. Thực trạng hiện nay có thể thấy
r ng, rất nhiều bài bản đã bị thất truyền, nhiều
nghệ nhân nắm giữ bổn tích và nghệ thuật hát bả
trạo đã không còn. Mặc dù có nhiều cố gắng sưu
tầm, phục dựng nhưng do thiếu cán bộ làm công
tác sưu tầm nên v n còn nhiều khó khăn.

Hiện nay, hầu hết các đoàn hát bả trạo là
không chuyên và thường ch có biểu diễn theo
mùa vụ trong năm cho nên tính chuyên nghiệp
không cao. Các thành viên của đội diễn xướng
là những thanh niên trẻ nên chưa có ý thức trong
việc trình diễn, thời gian chính của họ v n là đi
biển. Ch khi nào sắp có hội, họ mới tập trung lại
để luyện tập. Những thế hệ nghệ sĩ diễn bả trạo
sau này đã phải có nhiều cố gắng với sự giúp đỡ
của Nhà nước mà trực tiếp là Sở Văn hóa để từng
bước khôi phục.

Rất nhiều vạn chài ven biển có tục thờ cá Ông
nhưng cũng không có đội bả trạo riêng mà v n
phải mời đoàn bả trạo từ các nơi khác đến diễn
tại địa phương. Số đội bả trạo có điều kiện diễn
thường xuyên trên cả dải đất Trung - Nam Trung
bộ rất ít và kinh phí để duy trì phụ thuộc chính
vào nguồn kinh phí của các Sở Văn hóa cấp.

Ngoài ra, các miếu, lăng thờ cá Ông cũng bị
chiến tranh tàn phá nên đã ảnh hưởng không nh
đến không gian biểu diễn truyền thống của hò bả
trạo. Theo lời kể của các nghệ nhân, trước chiến
tranh, có rất nhiều lăng thờ tồn tại, nhưng trong
chiến tranh phần lớn đã bị tàn phá và không thể
khôi phục lại được. Các đình chùa, miếu lăng
hiện có thì đang xuống cấp.

Lễ hội chưa có nét riêng của từng địa phương,
các lễ hội trùng lặp. Thương mại hóa, phục vụ du
lịch nên có nhiều biến thể không đúng với những
nguyên tắc cổ.

Thiếu sự giáo dục truyền thống, các yếu tố
ngoại lai có điều kiện lấn át. Một yếu tố cũng ảnh
hưởng lớn tới sự phát triển của hò bả trạo là thế
hệ trẻ ngày nay với sự bùng nổ của công nghệ
thông tin đã dần xa rời các loại hình dân gian
truyền thống. Hình thái cư trú, phương thức sản
xuất thay đổi nên không gian thay đổi không còn
thích hợp cho các lễ hội dân gian truyền thống.

Phương thức truyền dạy: v n tiếp tục theo
kiểu truyền khẩu, trong dòng họ, trong gia đình.

Hiện nay mối liên quan giữa bảo tồn và phát
triển ngày càng trở lên cấp thiết. Một số các nhà
nghiên cứu đưa ra những quan điểm về bảo tồn
và phát triển âm nhạc dân gian như sau:

Theo Tô Ngọc Thanh (1979) những đặc điểm
cơ bản của âm nhạc dân gian gồm có:

- “Âm nhạc dân gian mang bản chất xã hội...
Nó phản ánh tư tưởng, tình cảm, nguyện vọng
của người lao động, nảy sinh ngay ra trong các
họat động sản xuất và sinh hoạt xã hội của họ”
(tr. 1203).

- “Âm nhạc dân gian được sáng tác và trình
diễn gắn liền với những họat động sản xuất và
sinh họat xã hội cụ thể của người lao động...Ta
nói âm nhạc dân gian có tính thực hành xã hội...
Tính thực hành xã hội được thể hiện gián tiếp
trong các thể loại âm nhạc” (tr. 1203-1204).

- “Âm nhạc dân gian không tồn tại dưới dạng
văn bản...Trình diễn âm nhạc dân gian còn là
quá trình sáng tác tại chỗ...Quá trình trình diễn
một tác phẩm âm nhạc dân gian lại cũng là lúc
nó được truyền bá...được lưu truyền theo cách
truyền miệng” (tr. 1207).

- “Âm nhạc dân gian là của cải chung của
xã hội...có tính tập thể, có tính khuyết danh” (tr.
1207).

Vũ Nhật Thăng (1993) đã nêu quan điểm của
ông về mối quan hệ giữa bảo tồn và phát triển âm
nhạc dân gian như sau:

1. Bảo tồn để phát triển.
2. Tạo điều kiện cho nhân dân các dân tộc tự

bảo vệ, thừa kế, phát huy những giá trị văn hóa
truyền thống và tiếp thu, giao lưu, sáng tác văn
hóa mới.

Nhà nghiên cứu văn hóa dân gian, Ngô Đức
Thịnh, Ủy viên Hội đồng di sản Văn hóa quốc
gia, nguyên Viện trường Viện Văn hóa Việt Nam
đã phân tích sâu về những khái niệm cơ bản về
bảo tồn gồm hai phương pháp như sau:

- Bảo tồn tĩnh: quay phim, chụp ảnh, ghi âm,
ghi chép.

- Bảo tàng động: đưa nó về cộng đồng. Vì,
cộng đồng chính là chủ thể của di sản, không ai
có thể thay thế được họ (Ngô Đức Thịnh, 2010).

Bùi Huyền Nga (1998) cũng đã đưa ra khái
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niệm mang tính lý luận và những phương thức
cụ thể như sau:

- Bảo tồn: bảo tồn nguyên dạng và bảo tồn
không câu nệ.

- Tiếp thu: tiếp thu nguyên m u và tiếp thu có
sáng tạo dựa trên cơ sở truyền thống. Thực chất
khái niệm tiếp thu là một cách diễn đạt khác của
khái niệm phát huy, phát triển .

Cũng theo tác giả Bùi Huyền Nga, các làn
điệu dân ca có thể làm sống lại dưới dạng trình
diễn chuyên nghiệp. Nghĩa là tách nó ra không
phụ thuộc vào tính thực hành xã hội của nó, và
phổ cập rộng rãi b ng nhiều phương tiện khác
nhau.

Trong những thời gian gần đây, được sự quan
tâm của Đảng và Nhà nước trong lĩnh vực gìn giữ
và bảo tồn hò bả trạo đã có những bước tiến đáng
kể như: đầu tư sửa chữa tu bổ các miếu, lăng ven
biển của các vạn chài; tổ chức sưu tầm các bài
bản cổ, tạo điều kiện cho các nhà nghiên cứu vào
nghiên cứu nghệ thuật bả trạo và lập hồ sơ Di sản
phi vật thể quốc gia; phục dựng nhiều đội bả trạo;
mở một số câu lạc bộ truyền dạy; đưa bả trạo vào
các sự kiện, liên hoan nghệ thuật… Những thành
tựu này phần nào đã góp phần giới thiệu nghệ
thuật bả trạo cho người dân địa phương và nhân
dân trong cả nước. Tuy nhiên, nhiều chính sách
v n còn chưa có điều kiện để mang lại hiệu quả
cho sự phát triển bả trạo.

Qua đánh giá thực trạng, chúng tôi thấy cần
xác định r những định hướng để bảo tồn và phát
huy bả trạo trong thời gian tới.

2. Định hư ng các phương pháp bảo tồn và
phát tri n

Trong điều kiện hiện nay, hướng bảo tồn đang
là những vấn đề lớn cần phải nghiên cứu. Tồn tại
nhiều ý kiến khác nhau về vấn đề làm sao bảo tồn
nhưng v n phát triển. Có ý kiến cho r ng, phải
giữ gìn theo đúng nguyên bản, các ý kiến khác lại
cho r ng cần phải chuyển biến để hòa nhập với
đời sống thực tại. Đối với hò bả trạo, nhiều đoàn
hát ở nhiều vùng trong cả nước đã có những cải
tiến về trang phục như đội nón lá, chít khăn, đưa
màu xanh vào trang phục; cắt các trường đoạn để
tiện đưa lên trình diễn trên sân khấu; thêm các
loại nhạc cụ đệm cho hát để tăng phần sinh động,

đưa bả trạo vào những điểm đến của các công ty
du lịch như tại Quảng Điền (Thừa Thiên - Huế),
Hội An (Đà Nẵng) và một số vùng khác tại Bình
Thuận, trong đội chèo có sự tham gia của nữ giới
Điện Dương (Điện Bàn, Quảng Nam) (Khánh
Chi, 2017)... để hát xướng có thêm khán giả
và một phần nào giải quyết về vấn đề tài chính.
Nhưng xung quanh vấn đề này cần được làm r
về cách làm để không làm mất đi những bản sắc
độc đáo của hò bả trạo. Do đó, hò bả trạo cần
được nghiên cứu t m , khoa học và toàn diện để
có thể có những định hướng trong việc bảo tồn
và phát triển.

Tuy nhiên, cũng cần phải lưu ý r ng, hò bả
trạo là hình thức diễn xướng gắn với thiên nhiên,
với biển cả với lăng miếu do đó không gian trình
diễn luôn là điểm quan trọng hàng đầu để không
làm mất ý nghĩa của hát xướng, mất không gian
trình diễn thì những gì bả trạo muốn diễn đạt
trong vở diễn cũng sẽ mất đi những ý nghĩa cao
đ p của nó. ‘Chỉ khi sống nhờ vào bi n, gắn bó
với bi n, đối m t với tiếng gầm của sóng, tiếng
gió rít trong đêm lạnh, gi a không gian bao la
của bi n thì mới cảm nh n hết và trân trọng ý
nghĩa của s khoáng đạt mà gần gũi, linh thiêng
mà sôi n i của văn hóa dân gian hát bả trạo’�
(Văn hóa dân gian hát bả trạo, 2015).

Đưa bả trạo giới thiệu cho khách du lịch cũng
là một điểm đáng quan tâm cũng như một số các
nước khác trong vùng cũng đưa các điệu múa,
hát, kịch truyền thống ra giới thiệu với khách du
lịch. Nhưng bả trạo cũng còn có nhiều điểm hạn
chế như phải gắn với sông nước, hiểu được nội
dung và nếu trình diễn đầy đủ kịch bản thì sẽ
không có thời gian và gây tác dụng trái chiều.
Do vậy, cần phải có những đạo diễn, nghệ nhân
có tay nghề để chọn lựa, chắt lọc những đoạn có
ý nghĩa, có nhịp điệu có thể mang ra giới thiệu.
Nhưng trên cách làm này thì bả trạo lại mất hết
ý nghĩa nội dung và nghệ thuật. Vì vậy đây cũng
v n còn là những vấn đề chưa thể có những cách
giải quyết xác đáng.

3. Một s giải pháp
3.1. Giáo dục, tuyên truyền về nội dung

ngh thuật
Nếu muốn bảo tồn bất kể một loại hình nghệ
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thuật nào thì điều khó khăn nhất là phải đưa hình
thức này đi sâu vào quần chúng, phải được quần
chúng thật sự yêu thích. Vì vậy giáo dục kiến
thức là mục tiêu cần thiết vì nếu khán giả không
hiểu được những yếu tố đặc thù, nội dung nghệ
thuật thì nghệ thuật bả trạo sẽ không thể có sức
lan t a rộng rãi. Làm chủ được những kiến thức
về bả trạo thì khán giả sẽ hiểu r hơn và yêu thích
loại hình nghệ thuật này. Đây là một yếu tố thuận
lợi để bả trạo thu hút thêm được khán giả. Muốn
vậy, bả trạo phải được phát triển toàn diện trên
nhiều mặt hi u biết - nghe - nhìn - đào tạo:

- Tuyên truyền trên các phương tiện đại chúng
b ng các chương trình biểu diễn, b ng các buổi
tọa đàm, d n giải bả trạo. Hiệu quả của truyền
thông trong thời đại hiện nay là vô cùng to lớn.
Tác dụng về tuyên truyền, quảng bá, giáo dục
đối với mọi tầng lớp nhân dân đã được khẳng
định. Các thông tin được truyền tải b ng các
phương tiện này luôn được khán giả yêu thích
và đón nhận. Bên cạnh những chương trình biểu
diễn phải có những chương trình tọa đàm, thảo
luận khoa học có sự tham gia các nghệ nhân, các
nhà nghiên cứu văn hóa, nghệ thuật để giải thích
những cái hay, cái đ p của Bả Trạo cho khán
thính giả có thêm sự hiểu biết. Những kiến thức
này sẽ giúp ích rất nhiều cho việc tạo nên sự yêu
thích của thính giả. Làm cho bả trạo sẽ có chỗ
đứng bền vững trong lòng nhân dân.

- Tăng cường các buổi biểu diễn trong nhiều
sự kiện văn hóa - nghệ thuật khác nhau nh m
giới thiệu cái hay, cái đ p của nghệ thuật bả trạo.
Không ch tuyên truyền b ng các phương tiện
thông tin đại chúng thì hình thức biểu diễn sẽ
đóng vai trò bổ trợ đắc lực đối với nhận thức
của khán giả. Nếu không được xem, được nghe
trực tiếp một cách sống động thì hiệu quả tuyên
truyền sẽ bị giảm hơn rất nhiều.

- Mở các câu lạc bộ truyền dạy do các nghệ
nhân trực tiếp truyền nghề để có thể đào tạo ra
được những nghệ sĩ gi i cho loại hình này. Mặt
khác, sẽ tiến tới có được tính thống nhất trong
cách biểu diễn khi loại hình này được đào tạo
theo hướng chuyên nghiệp. Thống nhất, ch nh lý
lại các bài bản bả trạo đã được tìm thấy vì có rất
nhiều dị bản đang tồn tại.

- Đào tạo trên hai phương diện: đào tạo cho

lớp trẻ mang tính xã hội hóa và đào tạo bán
chuyên cho những đội bả trạo. Tiêu chí này một
mặt mang tính tuyên truyền theo chiều rộng. Mặt
khác, có điều kiện để dễ dàng lựa chọn những
gương mặt tài năng tập trung thành những đội
bả trạo hoạt động theo kiểu bán chuyên nghiệp.

3.2. Tăng cường nghiên cứu toàn di n và
có chiều sâu những giá trị ngh thuật và tinh
thần c a hò bả trạo

Hò bả trạo còn rất nhiều “khoảng trắng” cần
phải nghiên cứu. Mặc dù, đã có lịch sử hàng
trăm năm nhưng vấn đề sưu tầm, bảo tồn v n
còn nhiều việc phải làm. Bài bản hiện nay chưa
được phong phú, các bài có nguồn gốc lâu đời
thường có nhiều dị bản, các nghệ nhân dần mai
một theo thời gian. Các đề tài nghiên cứu bả trạo
phần lớn chưa đi sâu vào phần nghiên cứu cách
diễn xướng, kỹ thuật diễn xướng, tính nghệ thuật.
Hơn nữa diễn xướng hò bả trạo mang tính cộng
đồng, tính dân gian tổng hợp hát - múa, tính tín
ngưỡng nên cách tiếp cận vấn đề có phần phức
tạp hơn một số các hình thức văn hóa dân gian
khác. Vì vậy, công tác của những nhà nghiên
cứu cần phải tập trung sưu tầm, ch nh lý các bài
bản, làn điệu, cách diễn xướng và quan trọng là
nghiên cứu bản chất nghệ thuật để dựa trên đó
có hướng bảo tồn và phát triển trong tương lai.
Trong thời gian tới, vấn đề này cần cần có các
nghiên cứu cấp nhà nước để có thể tổng kết, đánh
giá toàn diện những giá trị đặc sắc của hò bả trạo.

3.3. Thử nghi m hình thức sân khấu c a
hò bả trạo

Muốn tiếp tục đưa hò bả trạo lan rộng hơn
nữa thì phải có những chương trình biểu diễn
tuyên truyền rộng rãi hơn trong những lễ hội,
tách kh i không gian nguyên bản xưa là biển cả,
lăng miếu. Việc thử nghiệm đưa bả trạo lên sân
khấu giống các loại âm nhạc dân gian khác là
việc đáng được quan tâm. Hò bả trạo có những
điểm mạnh và hạn chế về thể loại, hình thức diễn
xướng. Điểm hạn chế là tính chất của màn diễn
xướng thường mang tính bi ai. Thời gian diễn
xướng dài và cách hát phần lớn theo kiểu hát đơn
với phần phụ họa nên dễ gậy nhàm chán. Nhưng,
hò bả trạo có thế mạnh là có các điệu hò, lý; có
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nhiều trường đoạn có thể lắp ghép với nhau hoặc
cắt ngắn; cách diễn xuất giống tính chất tuồng
nên khả năng đưa bả trạo lên biểu diễn sân khấu
với những bài bản ngắn, tính chất âm nhạc hùng
tráng, kh e khoắn là có thể thực hiện được. Với
những ưu điểm trên, có lẽ ch còn thiếu bàn tay
chuyên nghiệp của các nghệ nhân đề có thể tạo
ra được những màn trình diễn chuyên nghiệp
trên sân khấu. Đưa hò bả trạo lên sân khấu sẽ tạo
ra thêm một thế mạnh mới bên cạnh không gian
truyền thống của bả trạo, đáp ứng thêm được sự
thưởng thức của nhân dân xa vùng biển muốn
được thưởng thức bả trạo.

3.4. Tăng cường tính chuyên nghi p
Muốn duy trì và phát huy hơn nữa thì hò bả

trạo phải tổ chức được những đội múa hát chuyên
nghiệp. Có phát triển theo hướng chuyên nghiệp
thì nghệ thuật hò bả trạo mới có điều kiện phát
triển tốt hơn. Hiện nay tập luyện bả trạo ch có
một số ít đội có điều kiện biểu diễn thường xuyên
(chưa nói đến tính chuyên nghiệp). Tuy nhiên,
phần lớn là để biểu diễn cho khách du lịch cho
nên cũng chưa chú ý nhiều đến chất lượng biểu
diễn. Các đội bả trạo diễn theo mùa vụ, không
cần luyện tập nhiều. Cho nên chất lượng không
cao, nhiều diễn viên đóng vai con trạo ch đứng
trong đội hình cho đủ số lượng chứ thực sự chưa
hòa mình vào màn diễn.

Trong diễn xướng bả trạo thì vai trò của các
tổng, nhất là tổng mũi đóng vai trò quyết định
trong cả đội. Người đóng vai tổng mũi có một
kiến thức tổng hợp và làm chủ các kỹ thuật kết
hợp giữa hát - nói - xướng, phải biết d n dắt, giữ
nhịp, thêm bớt các đoạn hò, lý vào tiến trình hát
tùy theo tình hình thực tế diễn biến của màn diễn
xướng.

Màn diễn xướng bả trạo có thành công hay
không đều phụ thuộc vào các t ng cho nên, việc
đào tạo cũng như tập huấn nâng cấp những t ng
đang biểu diễn là điều cần thiết. Để đạt được mục
tiêu này phải có sự hỗ trợ của các Sở Văn hóa mà
trực tiếp là các cán bộ làm công tác bảo tồn để
có thể tổ chức ra những lớp giảng dạy, nâng cao
trình độ đối với các nghệ sĩ dân gian đang giữ
trọng trách làm t ng trong các đoàn diễn.

Cho nên, để đưa nghệ thuật bả trạo tiến lên

hơn nữa cần phải có những đội mang tính chuyên
nghiệp. Tính chuyên nghiệp ở đây cần phải chú ý
tới bài bản, trang phục, động tác múa, nhịp điệu,
dàn nhạc đệm… Nhất là phải có những t ng�
chuyên nghiệp.

Mặt khác, do hò bả trạo là loại hình diễn
xướng dân gian cho nên bên cạnh những nhóm
chuyên nghiệp v n phải có mảng phát triển
không chuyên theo cách như loại hình này đã tồn
tại đến ngày nay. Mục đích là gìn giữ cái độc đáo
về dị bản, về tính dân gian của loại hình này.

Hai hình thức này sẽ bổ sung và cùng nhau
phát triển để bả trạo có thể phát huy được hết thế
mạnh của mình như loại hình dân gian mà v n
giữ được những tiêu chuẩn cơ bản nhất tồn tại từ
hàng trăm năm nay.

3.5. Cần có các chính sách giúp đỡ khẩn
cấp đ i v i ngh nhân

Như đã phân tích ở trên, các nghệ nhân càng
ngày càng ít đi do chiến tranh và tuổi tác. Tuy
nhiên, hiện nay rất nhiều nghệ nhân có tuổi v n
miệt mài tiếp tục công tác nghiên cứu và truyền
dạy cho lớp nghệ sĩ trẻ. Đối với nghệ nhân, nhà
nước cần phải có một số mặt cần phải chú ý tạo
điều kiện cho họ phát huy niềm đam mê b ng
cách:

- Không ch tạo điều kiện về tài chính mà còn
phải tạo điều kiện để các nghệ nhân tham gia trực
tiếp vào công tác sưu tầm, bảo tồn, giảng dạy và
tham gia hội thảo về âm nhạc dân gian truyền
thống trong và ngoài nước;

- Tổ chức các lớp đào tạo do các nghệ nhân
giảng dạy;

- Lập các hồ sơ công nhận Nghệ nhân Nhân
dân, Nghệ nhân Ưu tú nh m tôn vinh những
đóng góp của các nghệ nhân trong công cuộc bảo
tồn và phát huy bả trạo trong thời gian qua. Cần
chú trọng tới tính đặc thù, hoàn cảnh của mỗi
nghệ nhân;

- Có chính sách đãi ngộ về tài chính để đàm
bảo cho cuộc sống và các hoạt động nghệ thuật
của nghệ nhân.

3.6. Đưa hò bả trạo vào giảng dạy trong các
trường học

Đây là một trong những phương pháp hiệu

��

9$1�+,(1�81,9(56,7<�-2851$/�2)�6&,(1&(����������� 5



quả nhất để bảo tồn và phát huy không ch hò
bả trạo mà còn có thể áp dụng cho các loại hình
nghệ thuật dân gian khác. Tuy nhiên, cách thức
triển khai là điều đáng phải bàn tới.

Khảo sát hiện trạng cho thấy rất nhiều dự án
đã được triển khai trên toàn quốc với nhiều nguồn
vốn khác nhau: Nhà nước, tư nhân, các tổ chức
phi chính phủ nước ngoài UNESCO; nhiều đơn
vị nghệ thuật tham gia dự án khác nhau từ các
nhóm nh cho đến các Nhà hát, Học viện, Dàn
nhạc giao hưởng đã đưa nhiều hình thức âm nhạc
từ cổ điển, dân gian đến hiện đại; từ nghệ thuật
múa, hát, đàn, kịch cho đến kịch, chèo, tuồng…
đến với học sinh nhưng chưa mang lại hiệu quả
và không có tính bền vững.

Vậy đâu là vấn đề cần phải giải quyết? Mặc
dù theo nhiều nhà nghiên cứu trong và ngoài
nước đều chứng minh r ng, ch có đào tạo và
sự nhận thức của người dân thì các loại hình âm
nhạc, nghệ thuật… mới có thể sống với thời gian
và phát triển bền vững.

Đánh giá sự không thành công của các dự án
này là do thiếu tính lâu dài, tính chiến lược. Khi
hết nguồn vốn thì dự án dừng lại sau một thời
gian hoạt động và rất hiếm các dự án lại được
tiếp tục triển khai. Về nội dung thì chưa gắn kết
được với học sinh, chưa đạt được các tiêu chí cơ
bản như: phải khơi dậy lòng yêu thích, say mê
của học sinh… Phần lớn các dự án này mang tính
biểu diễn theo chương trình, không đi sâu vào
tính bền vững và quan trọng hơn là các trường
học ch là đối tác thụ hưởng chứ chưa phải là
thành viên cùng tham gia triển khai kế hoạch.
Chương trình mà các đơn vị nghệ thuật triển
khai tại trường hay dựa vào khả năng biểu diễn,
giảng dạy của đơn vị đó mà chưa tính nhiều đến
tính thực tế, tính đặc thù vùng miền. Ngoài ra
phải tính đến thời lượng mà các trường có thể bố
trí để tiếp nhận những chương trình biểu diễn.
Thông thường thì là một tiết học ngoại khóa hoặc
vào lúc chào cờ đầu tuần nên các chương trình
cũng không thể triển khai một cách có hiệu quả.
Những điểm mấu chốt này đã ảnh hưởng không
nh tới cách suy nghĩ, cách lên kế hoạch dự án
và kết quả dự án.

Vì vậy, để bảo đảm thành công phương pháp
này cần đảm bảo:

- Cần phải xây dựng các tiêu chí của dự án
đáp ứng được tính đặc thù vùng miền, tính hợp
lý đối với trình độ và sự hiểu biết của học sinh.

- Mục tiêu chính của kế hoặc là xác định
thành phần tham gia. Trong đó các trường phổ
thông phải là một trong những thành phần chính
của dự án. Không tách rời giữa đơn vị triển khai
dự án và các trường.

- Lựa chọn loại hình nghệ thuật giảng dạy
phải thích hợp với vùng miền, không đưa các loại
hình mà không phải là thế mạnh ở địa phương
vào chương trình. Tức là phải tập trung mang hát
bả trạo vào các trường n m trên địa bàn có phổ
biến loại hình này trong thời gian đầu. Tiếp theo
có thể phát triển lan dần ra các vùng lân cận để
truyền bá sâu rộng hơn. Nhưng, hoàn toàn không
nên khi mang bả trạo sang những vùng mà học
sinh xa lạ với loại hình này.

- Nên đưa yếu tố giảng dạy, truyền bá lên
hàng đầu, xếp trên yếu tố biểu diễn. Không phải
ch đưa chương trình đến giới thiệu và biểu diễn
mà còn phải hướng tới các yếu tố đào tạo. Đào
tạo cho các giáo viên, đào tạo các học sinh…

- Phải xây dựng đề cương chi tiết không ch
cho một chương trình mà phải tính đến tính dài
lâu.

- Do nguồn kinh phí của các dự án đều có hạn
nên các bên tham gia dự án phải tính đến những
giai đoạn mà không có kinh phí hỗ trợ. Có nghĩa
r ng phải lập phương án tập trung nguồn vốn cho
những hoạt động đào tạo lực lượng của trường
để sau đó tự bản thân trường có thể tiếp tục triển
khai độc lập giai đoạn sau dự án.

Nếu các yếu tố này được triển khai một cách
đồng bộ thì mục tiêu đưa hò bả trạo vào giảng
dạy tại các trường sẽ thành công tốt đ p, góp
phần bảo tồn và phát huy hơn nữa những giá trị
của bả trạo.

Trong thời gian tới, nguồn kinh phí v n là một
yếu tố cần thiết nhất để có thể thúc đẩy công tác
bảo tồn và phát triển hò bả trạo. Tuy nhiên, cần
phải đầu tư có trọng điểm, có chiều sâu để có thể
mang lại hiệu quả bền vững bên cạnh việc tiếp
tục huy động nguồn vốn xã hội hóa. Hiện nay,
phần lớn các nơi tổ chức hò bả trạo v n b ng
nguồn vốn đóng góp của các hộ ngư dân cho nên
không có đủ để đầu tư một cách nghiêm túc cho
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