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1. Đặt vấn đề 

Từ bao đời nay, thái độ “trọng nam khinh nữ” như một nếp nghĩ quen thuộc đã ăn sâu vào 
tiềm thức của nhiều thế hệ người dân Việt Nam. Những câu nói “cửa miệng” như: “Nữ nhi 
thường tình”; “Nhất nam viết hữu, thập nữ viết vô”; “Tại gia tòng phụ, xuất giá tòng phu, phu tử 
tòng tử”; “Đàn ông nông nổi giếng khơi, đàn bà sâu sắc như cơi đựng trầu”; “Khôn ngoan cũng 
thể đàn bà/ Dù rằng vụng dại cũng là đàn ông”; “Trai tay không chẳng ăn mày vợ, gái trăm vạn 
cũng thể nhờ chồng”; “Trai năm thê bảy thiếp, gái chính chuyên một chồng”… không chỉ thể 
hiện thái độ thiếu tôn trọng mà còn là nguyên nhân sâu xa dẫn đến nhiều tấn bi kịch đau lòng cho 
biết bao người phụ nữ. Và, như một lẽ tất yếu, chủ nghĩa nữ quyền đã ra đời, phát triển mạnh mẽ 
ở khắp nơi trên thế giới, nhằm giành quyền bình đẳng cho phụ nữ. Cuộc đấu tranh ấy diễn ra trên 
nhiều lĩnh vực, trong đó có văn học.  

Ở Việt Nam, vấn đề nữ quyền luận mới chỉ được bàn luận trong khoảng hơn chục năm trở lại 
đây với số lượng công trình nghiên cứu còn khá ít ỏi. Năm 2006, trong bài viết “Vấn đề phái tính 
và âm hưởng nữ quyền trong văn học Việt Nam đương đại”, nhà nghiên cứu Nguyễn Đăng Điệp 
đã giới thiệu khái quát về vấn đề phái tính trong văn học ở từng giai đoạn và đưa ra những nhìn 
nhận ban đầu về vấn đề tính nữ trong văn học Việt Nam [1]. Kể từ đó, vấn đề nữ quyền đã dành 
được sự quan tâm của đông đảo giới nghiên cứu. Bài viết “Ý thức phái tính trong văn xuôi nữ 
đương đại” đăng trên Tạp chí Nghiên cứu văn học của tác giả Nguyễn Thị Bình tiếp tục nhận 
diện, lý giải vai trò của ý thức phái tính đối với hoạt động sáng tạo văn chương của nữ giới [2]. 
Tuy nhiên, âm hưởng nữ quyền không phải đợi đến văn học đương đại mới xuất hiện mà đã có 
trong văn học Việt Nam các giai đoạn trước. Cuốn “Nhìn lại văn học Việt Nam thế kỉ XX” [3] 
của nhóm tác giả Viện văn học, bài viết “Văn học Việt Nam 60 năm nhìn lại (1945-2005)” Phan 
Trọng Thưởng [4], Luận án “Vấn đề thân phận con người trong tiểu thuyết đô thị miền Nam 
1954-1975” của Nguyễn Thị Việt Nga [5] đã cho thấy việc dùng lý thuyết phê bình Nữ quyền để 
nhìn nhận lại các hiện tượng văn học là việc làm vô cùng ý nghĩa, nhất là với trường hợp “Tự lực 
văn đoàn”. 

Mặc dù đã có rất nhiều công trình nghiên cứu về văn học giai đoạn này, khen có mà chê cũng 
có nhưng đặt trong bối cảnh hiện nay, khi mà xã hội đang có nhu cầu “nhận thức lại” để tìm ra 
một cách đọc “khác” với các tác phẩm của Nhất Linh, Khái Hưng, Hoàng Đạo, Thạch Lam…, 
việc nghiên cứu “Tự lực văn đoàn” dưới một góc nhìn mới càng trở nên cần thiết. 

2. Phƣơng pháp nghiên cứu 

Qua tìm hiểu những công trình nghiên cứu về tiểu thuyết “Tự lực văn đoàn” nói chung, nhân 
vật nữ trong tiểu thuyết của Khái Hưng nói riêng, chúng tôi nhận thấy hầu hết các tác giả đều tìm 
hiểu hình tượng người phụ nữ trong tổng thể và xem xét hình tượng người phụ nữ dưới góc nhìn 
thi pháp, thể loại. Trong bài viết này, chúng tôi chủ yếu vận dụng lý thuyết phê bình nữ quyền để 
kiến giải về một hình tượng nhân vật vô cùng đặc sắc, hi vọng có thể những kiến giải thú vị và 
đầy bất ngờ về những vấn đề vốn được xem là xưa cũ.  

Xuất hiện vào những năm 70 của thế kỉ XX, lý thuyết phê bình nữ quyền nhanh chóng trở 
thành một phương pháp nghiên cứu phổ biến trong văn học. Với tư cách là một phương pháp 
nghiên cứu, phê bình nữ quyền lấy người phụ nữ làm đối tượng nghiên cứu trung tâm, từ đó xem 
xét và định giá lại những hình tượng phụ nữ, những tác phẩm viết về phụ nữ và những nữ tác giả 
đã bị lãng quên hoặc chối bỏ trong lịch sử văn học.  

Xuất phát từ mục đích mang tính nhân văn đó, phê bình nữ quyền đi theo những hướng 
nghiên cứu cụ thể như: tiếp cận tác phẩm như là mô thức về sự khác biệt giới tính; tiếp cận tác 
phẩm như là mô hình ý thức hệ đặc trưng; tiếp cận tác phẩm như là mô hình quyền lực; tiếp cận 
tác phẩm bằng mô hình áp dụng phương pháp truyền thống…  

Sự tồn tại lâu bền cùng những đóng góp thiết thực của nó trong nghiên cứu văn học đã góp 
phần khẳng định việc nghiên cứu văn học dưới góc nhìn nữ quyền luận là một hướng tiếp cận 
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hữu ích. Điều đó khiến phê bình nữ quyền trở thành một trong những phương pháp nghiên cứu 
văn học được sử dụng phổ biến, phát triển mạnh mẽ từ nửa cuối thế kỷ XX trở lại đây, không chỉ 
trên thế giới mà còn ở Việt Nam. 

Ngoài ra, để hoàn thành bài nghiên cứu và đạt được những mục đích nghiên cứu đề ra, chúng 
tôi còn sử dụng phối kết hợp các phương pháp và thao tác nghiên cứu khác như: phương pháp 
nghiên cứu văn hóa – lịch sử; phương pháp thi pháp học, phương pháp so sánh... 

3. Kết quả nghiên cứu 

Khái Hưng dành sự quan tâm đặc biệt đối với người phụ nữ. Nhà văn khao khát khám phá vẻ 
đẹp mới ở nhân vật và thể hiện những diễn biến mới trong thân phận của họ, qua đó, giúp nữ giới 
xác lập được tiếng nói riêng, mạnh mẽ, đầy kiêu hãnh. Có thể thấy rất rõ điều này khi tiến hành 
khảo sát thế giới nhân vật trong tiểu thuyết của Khái Hưng, đặc biệt, ở ba tiểu thuyết: “Hồn bướm 
mơ tiên”, “Đời mưa gió” và “Nửa chừng xuân”.  

Ở ba tác phẩm này, Khái Hưng thể hiện một lối viết rất đặc biệt. Mặc dù vẫn hoàn toàn tuân 
thủ theo tôn chỉ của “Tự lực văn đoàn”: “lúc nào cũng trẻ, cũng yêu đời, có chí phấn đấu và tin ở 
sự tiến bộ” nhưng với bút pháp mềm mại, điêu luyện, Khái Hưng đã xây dựng nên một hệ thống 
những nhân vật nữ vô cùng sống động. Họ không chỉ là những nhân vật đại diện cho lớp người 
cũ, bảo thủ, trì trệ mà họ còn là những nhân vật đại diện cho lớp người mới, tiến bộ, đầy sức sống 
và khát khao. Hai kiểu nhân vật này luôn được đặt trong mối quan hệ xung đột gay gắt mà niềm 
ưu ái của tác giả luôn dành trọn vẹn cho kiểu nhân vật thứ hai.  

Với Khái Hưng, viết là một cách để nhà văn bày tỏ lòng trân quý đối với người phụ nữ. Khái 
Hưng hết lời ngợi ca những cô gái “mới” không chỉ bởi họ có ngoại hình xuất sắc mà còn bởi tâm 
hồn, tính cách quá đỗi tuyệt vời của họ. Càng yêu mến nhân vật bao nhiêu, Khái Hưng càng 
mong mỏi được dùng ngòi bút để chống lại lễ giáo phong kiến và đòi bình quyền cho nhân vật 
bấy nhiêu. Vì vậy, các tiểu thuyết của Khái Hưng tuy đều xuất phát từ góc nhìn nam giới nhưng 
vẫn thể hiện rất rõ thiên tính nữ. Những trang văn vừa sắc sảo, tinh tế mà vẫn đầy khoan dung, 
nhân hậu. Nhà văn thường xuyên giao cho nhân vật nữ đảm nhiệm vai trò là nhân vật chính. Có 
khi, số lượng nhân vật nữ còn chiếm đa số, “áp đảo” nhân vật nam.  

Có thể thấy, ở những nhân vật phụ nữ truyền thống, đại diện cho hệ luân lý và đạo đức phong 
kiến như bà Án, bà Hàn, mẹ chồng Tuyết…, Khái Hưng không miêu tả nhiều về ngoại hình, thậm 
chí “mờ hóa” ngoại hình nhân vật. Dụng ý của nhà văn khi xây dựng những nhân vật này chỉ là 
để tạo nên sự đối sánh với nhân vật phụ nữ hiện đại. Ngoại hình bị “mờ hóa”, tính cách bị “đóng 
khung” trong sự bảo thủ, lạc hậu và trì trệ, những người phụ nữ truyền thống trong tiểu thuyết 
của Khái Hưng hiện lên có phần khô cứng, khuôn mẫu. Ngược lại, Lan, Mai, Liên, Tuyết… - 
những người phụ nữ hiện đại, những cô gái “mới” lại được nhà văn dụng công miêu tả từ ngoại 
hình cho đến tính cách. Điều đặc biệt là, tác giả không ngợi ca một chiều mà bản thân nhân vật 
cũng luôn ý thức về vẻ đẹp của chính mình, biết nâng niu, trân trọng vẻ đẹp ấy, khát khao được 
sống hết mình với tuổi trẻ, được là chính mình trong tình yêu và hôn nhân. 

Vẫn là vẻ đẹp của đôi mắt, nụ cười, mái tóc, làn da, dáng vẻ…, những vẻ đẹp thể hiện rõ 
đặc trưng nữ giới nhưng khác với hình tượng người phụ nữ trong ca dao hay trong văn học 
trung đại, những cô gái “mới” hiện lên trong tiểu thuyết của Khái Hưng với những nét vẽ trần 
thế nhất, gợi cảm, trực diện và đầy sống động, khiến độc giả có cảm giác nhân vật như đang 
đứng ngay trước mặt.  

Trong ca dao, vẻ đẹp hình thể của người phụ nữ được miêu tả có phần kín đáo, ý nhị. Tất cả 
đều được nghệ sĩ dân gian ghi lại với biết bao trìu mến:  

“Những người con mắt lá răm,/ Lông mày lá liễu đáng trăm quan tiền.” 
“Ai xui má đỏ, môi hồng,/ Để anh nhác thấy đem lòng thương yêu.” 
Theo kinh nghiệm người xưa, những phụ nữ có chiếc eo thon không chỉ có ngoại hình ưa nhìn 

mà còn rất đảm đang: “Những người thắt đáy lưng ong,/ Đã khéo chiều chồng lại khéo nuôi con”. 
Mái tóc cũng đóng vai trò quan trọng trong việc tô điểm vẻ đẹp của người phụ nữ: “Tóc đến lưng 
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vừa chừng em bới,/ Để chi dài bối rối dạ anh”. Và nụ cười thể hiện nét duyên dáng, quyến rũ nơi 
họ. Mái tóc ấy, nụ cười ấy đã làm đắm say con tim của biết bao chàng trai: “Trăng rằm mười sáu 
trăng nghiêng,/ Thương em chúm chím cười duyên một mình.” 

Có thể nói, bằng chính lối miêu tả hồn nhiên, chất phác, các nghệ sĩ dân gian đã tạo nên 
những phác thảo đơn sơ về chân dung người phụ nữ với tất cả sự giản dị, thân thương nhất. Điều 
mà đến văn học viết các giai đoạn sau khó có thể có được bởi sự ảnh hưởng mạnh mẽ của chế độ 
phong kiến cùng chế độ nam quyền với đủ những luật lệ hà khắc đã khiến người phụ nữ sống 
khép mình, ít cơ hội thể hiện còn các tác giả cũng dường như né tránh khi miêu tả vẻ đẹp cơ thể 
của người phụ nữ; có chăng cũng chỉ là những bức chân dung theo khuôn mẫu với lỗi miêu tả 
đậm chất ước lệ, tượng trưng như chân dung cô Kiều, cô Vân trong “Truyện Kiều” của Nguyễn 
Du: “Vân xem trang trọng khác vời/ Khuôn trăng đầy đặn nét ngài nở nang/ Hoa cười ngọc thốt 
đoan trang/ Mây thua nước tóc tuyết nhường màu da./ Kiều càng sắc sảo mặn mà,/ So bề tài sắc 
lại là phần hơn/ Làn thu thủy, nét xuân sơn,/ Hoa ghen thua thắm, liễu hờn kém xanh.” 

Hệ thẩm mĩ trung đại vẫn đề cao những nét đẹp thuộc về phẩm chất của người phụ nữ hơn là 
dung mạo bên ngoài bởi theo công thức: “Công, Dung, Ngôn, Hạnh” thì chữ Dung luôn được xếp 
sau. Vậy nên, có thời kì những vần thơ miêu tả vẻ đẹp cơ thể người phụ nữ đầy táo bạo của Hồ 
Xuân Hương bị “quy chụp” là mang yếu tố “dâm” và “tục”: “Thân em vừa trắng lại vừa tròn” 
(“Bánh trôi nước”); “Gái uốn lưng cong ngửa ngửa lòng./ Bốn mảnh quần hồng bay phấp phới,/ 
Hai hàng chân ngọc duỗi song song.” (Đánh đu”); “Một trái trang thu chín mõm mòm,/ Nảy vừng 
quế đỏ đỏ lòm lom!” (“Hỏi trăng”)... 

Không e dè, giấu diếm, Hồ Xuân Hương phác thảo ra bức chân dung của người phụ nữ với vẻ 
đẹp viên mãn, tròn đầy, gợi cảm và gợi tình: “Mùa hè hây hẩy gió nồm đông/ Thiếu nữ nằm chơi 
quá giấc nồng/ Lược trúc biếng cài trên mái tóc/ Yếm đào trễ xuống dưới nương long/ Đôi gò 
bồng đảo sương còn ngậm/ Một lách đào nguyên suối chửa thông” (“Thiếu nữ ngủ ngày”). Ca vẻ 
đẹp “phồn thực” ấy, Hồ Xuân Hương ý thức hơn ai hết về vẻ đẹp của giới mình và bà tự hào về 
điều đó, điều mà không phải tác giả văn học trung đại nào cũng dám “lớn tiếng” thể hiện. Tuy 
nhiên, những người có “dũng khí” như Hồ Xuân Hương thời đó không nhiều, vì vậy tiếng thơ của 
Hồ Xuân Hương thánh thót là thế rồi cũng rơi vào thinh không. 

Chế độ phong kiến sụp đổ, những tư tưởng mới mẻ, tiến bộ của phương Tây đã ít nhiều ảnh 
hưởng đến quan điểm thẩm mĩ của thời đại. Bước sang thế kỉ XX, cái nhìn về người phụ nữ dường 
như đã cởi mở hơn rất nhiều nhưng phải đợi đến khi “Tự lực văn đoàn” xuất hiện, người phụ nữ 
mới thực sự được tôn vinh và được nhìn nhận một cách thỏa đáng. Chính Khái Hưng và những nhà 
văn “Tự lực văn đoàn” là những người đi tiên phong thực hiện sứ mệnh ấy. Bằng con mắt đầy yêu 
thương và trái tim nhân hậu, Khái Hưng đã trân trọng phát hiện và hết lời ngợi ca vẻ đẹp của người 
phụ nữ. Nhà văn nhận thấy: người phụ nữ đẹp trước hết ở ngoại hình và đẹp không có nghĩa là phải 
theo đúng chuẩn mực của xã hội phong kiến, nhất thiết phải biết “Cầm, Kì, Thi, Họa”, phải có đủ 
“Công, Dung, Ngôn, Hạnh”… Nhà văn bỏ qua những định kiến tồn tại hàng ngàn đời để nâng niu 
nhân vật với nhãn quan vô cùng tiến bộ. Vì vậy, đọc tiểu thuyết của Khái Hưng, người đọc ấn 
tượng trước tiên bởi vẻ bên ngoài vô cùng trẻ trung, xinh đẹp của người phụ nữ. 

Lan trong “Hồn bướm mơ tiên” mang vẻ đẹp trong trắng, tinh khôi với “làn da trắng mát” và 
“hai má đỏ hồng”. Mỗi khi xấu hổ, Lan thường không che giấu được cảm xúc của mình và hai 
má lại đỏ ủng lên: “hơi đỏ má”, “má hồng ngượng ngịu” [6, tr.73]. Ngoại hình ấy, tính cách ấy 
chỉ có ở những cô gái mới lớn. Cho nên, cái hấp dẫn ở nhân vật Lan chính là cái hấp dẫn của sức 
trẻ. Khái Hưng không miêu tả nhiều về ngoại hình của Lan mà chỉ chấm phá bằng vài nét phác 
thảo đơn sơ nhưng chỉ thế thôi cũng đủ cho người đọc cảm thấy yêu mến nhân vật này.  

Bằng ngoại hình thanh tú cùng dáng vẻ nhẹ nhàng, Lan đã chiếm trọn được trái tim Ngọc. 
Vậy nên, Lan có giả làm con trai để che giấu thân phận thì Ngọc vẫn không khỏi nghi ngờ về giới 
tính của Lan: “Quái lạ, sao vùng nhà quê lại có người đẹp đến thế, nước da trắng mát, tiếng nói 
dịu dàng, trong trẻo như tiếng con gái” [6, tr.10].  
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Ngọc quyết tâm tìm cho ra sự thật, không đơn thuần là để thỏa mãn sự tò mò mà để chứng 
minh cảm nhận của mình là không thể sai: “Lúc chú tiểu sợ hãi, ôm lấy Ngọc, Ngọc thấy có cảm 
tưởng khác thường” [6, tr.38]. Chính “cảm tưởng khác thường” ấy đã khiến Ngọc không thể thôi 
suy nghĩ về Lan và chàng đã chọn được một thời điểm thích hợp để tỏ bày với Lan niềm yêu 
mến: “Tôi xin thú thực với ni cô rằng, tôi yêu ni cô, tôi yêu ngay từ lúc còn tưởng ni cô là trai. Ni 
cô là một người thông minh, đĩnh ngộ, xinh đẹp như thế, ai lại không yêu được” [6, tr.82]. 

Lan trong “Hồn bướm mơ tiên” trong ngần, trinh bạch bao nhiêu thì Mai trong “Nửa chừng 
xuân” cũng thanh cao, đức hạnh bấy nhiêu. Cả hai đều đem đến sự tươi mới, trẻ trung, đầy sức 
sống. Mai đẹp trước hết ở nụ cười: “Cái nụ cười của cô vẫn còn nở trên cặp môi thắm” [6, 
tr.123], “Cô đi thoăn thoắt lúc cặp môi thắm với gió xuân” [6, tr.131], “Nụ cười lại nở trên cặp 
môi đỏ thắm” [6, tr.132]. Mai còn nổi bật bởi “nước da trắng”, “mặt trái xoan”, “hai con mắt ướt 
như hai ngôi sao lấp lánh sau làn mây mỏng” [6, tr.95] và “đôi bàn tay ngà ngọc” [6, tr.344]. Vậy 
nên, Mai đã chiếm được cảm tình không chỉ của riêng mình Lộc. Với Lộc, Mai “đẹp như tiên 
nga” [6, tr.181]. Với bác sĩ Minh: “Mai đẹp lắm, đẹp ít người sánh kịp” [6, tr.263]. Còn với họa 
sĩ Bạch Hải, Mai là một kiểu mẫu lí tưởng: “Tôi đi tìm kiểu mẫu đã nhiều, song chưa gặp được ai 
có cái nhan sắc như cô” [6, tr.270]. Thậm chí, ngay cả những người luôn muốn gạt bỏ Mai ra 
khỏi cuộc sống của mình như bà Hàn, bà Án cũng chẳng thể phủ nhận vẻ xinh đẹp của Mai. Mai 
đẹp khiến họ phải ngỡ ngàng: “Mai đẹp lắm, đẹp dịu dàng, đôn hậu” [6, tr.316], “Mai đẹp quá!” 
[6, tr.150].  

Không mang vẻ đẹp thánh thiện như Lan và Mai, Tuyết trong “Đời mưa gió” giống như một 
luồng gió lạ khiến người đọc không khỏi bâng khuâng, xao xuyến. Ngay cả những người “đầu ấp, 
tay gối” với Tuyết cũng không thể hiểu được hết về Tuyết mà chỉ thấy rằng, ở Tuyết có một sức 
hấp dẫn khó cưỡng lại được. 

Tuyết nhí nhảnh, gợi cảm và sống động. Với Tuyết, Khái Hưng mạnh dạn khắc họa những nét 
đẹp mang đầy yếu tố sắc dục. Đó là vẻ đẹp của “cặp mắt sắc sảo” [7, tr.53], của “hai má đỏ hây, 
mái tóc hơi rối, hai món tóc mai vòng vòng như hai dấu hỏi đen láy ở hai bên thái dương trắng 
bông” [7, tr.56], của “cái tay trắng muốt, mềm mại cử động” [7, tr.69]… “Tuyết vừa nói vừa liếc 
mắt long lanh hoạt động nhìn Chương một cách rất tình tứ. Cặp môi bôi sáp đỏ hình trái tim nhách 
một nụ cười làm hai lúm đồng tiền ở hai má mơn mởn như tuyết trái đào Lạng Sơn chín hồng mới 
hái” [7, tr.33]. Vẻ đẹp ấy đủ sức mê hoặc bất kể ai từng tiếp xúc với Tuyết: “Ai đã đến chơi nhà 
Chương cũng khó lòng ghét được Tuyết” [7, tr.103-104]. Ở Tuyết, người ta thấy một nhan sắc kiều 
diễm, có phần lả lơi nhưng vô cùng đáng yêu. Có lẽ vì thế, Tuyết tuy là một cô gái điếm nhưng lại 
dành được nhiều thiện cảm hơn so với Thu – một tiểu thư “cành vàng lá ngọc”, “yểu điệu thục nữ” 
nhưng nhạt nhẽo, vô hồn. Điều đó cho thấy, gu thẩm mĩ của thời đại đã thay đổi. 

Đọc tiểu thuyết của Khái Hưng, chúng tôi còn nhận thấy: vẻ đẹp của các nhân vật nữ không 
chỉ được nhà văn miêu tả qua lăng kính của nam giới mà được chính bản thân người phụ nữ 
khẳng định một cách đầy kiêu hãnh, tự hào. Cho dù họ là ai, họ thuộc tầng lớp nào, họ cũng luôn 
ý thức được vẻ đẹp của mình, thậm chí ý thức việc dùng phấn son để làm tôn lên vẻ đẹp đó. 

Trước khi chấp nhận hi sinh hạnh phúc và tình yêu vì Lộc, Mai đã có những tháng ngày thanh 
xuân đầy tươi trẻ. Mai “trẻ lắm… mới 19 cái xuân xanh…. Mai cũng biết Mai trẻ. Mai đẹp… Chỉ 
ngắm cái nét mặt khinh bỉ của mấy chị em con bác phán, Mai cũng đủ hiểu rằng Mai đẹp” [6, 
tr.112]. Còn Tuyết, cô hay ngắm mình trước gương để có thể tự chiêm ngưỡng vẻ đẹp cơ thể 
mình. Có lần “Chương bĩu môi bảo Tuyết: “Cô có thấy cô dơ dáng dại hình không?” Tuyết đứng 
dậy ngắm trước gương bầu dục, rồi trở lại chỗ cũ trả lời: “Không anh ạ. Hình dáng em vẫn xinh 
như thường” [7, tr.57]. Mỗi khi ra ngoài, Tuyết ăn vận rất đẹp, rất “thành thị” và không quên 
trang điểm bởi trang điểm giúp Tuyết “thấy nhan sắc thay đổi hẳn… vẻ mặt tươi tắn, đôi má hồng 
đào, cặp mắt sáng quắc” [7, tr.151].  Tuyết thú nhận một cách hồn nhiên: “Trời phú cho em một 
khối óc tốt tươi và một trái tim dễ cảm nên em thấy ai, em cũng tưởng người ta yêu em và em 
cũng muốn yêu người ta” [7, tr.86]. Vì vậy, “ân ái” cùng Chương được một tuần thì Tuyết bỏ 
Chương theo tình nhân cũ. Tuyết lí giải việc mình bỏ đi và trở về tới bốn lần trong vòng bốn 
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tháng sống cùng Chương là do quá đam mê lạc thú. Nhưng lần trở lại cuối cùng này khiến Tuyết 
vô cùng hối hận: “Nếu ta biết chàng yêu ta đến thế thì ta đừng đến nhà chàng có hơn không. 
Chàng sẽ mãi sống với hình ảnh không già của ta. Nhưng nay chàng đã trông thấy ta rồi, thì từ 
đây, ta sẽ không còn chiếm được một chỗ cỏn con trong tâm hồn chàng nữa” [7, tr.215]. Tuyết bẽ 
bàng nhận ra: Tuyết chỉ đẹp khi Tuyết còn trẻ. Tuyết cũng thực sự thấy mình nhơ nhuốc và 
không muốn quấy rối cuộc sống bình yên của Chương thêm lần nào nữa. Đó quả là sự tự ý thức 
của một con người có lòng tự trọng. Vậy nên, khi người đời dành cho Tuyết ánh mắt đầy kì thị 
thì Khái Hưng vẫn nhìn Tuyết rất đỗi trìu mến. Câu nói đầy tính phản pháo của Chương khi nghe 
thấy Phương phàn nàn về việc Chương “mê một con đĩ, đi đâu cũng đưa nó đi theo như vợ” [7, 
tr.99] hay chính sự bênh vực mà Khái Hưng muốn dành cho nhân vật của mình: “Tuyết là người 
yêu của tôi, anh chỉ nên biết thế thôi. Vả đĩ, thì ai ai cũng đĩ, chỉ khác có một đằng đĩ với một 
người và một đằng đĩ với nhiều người” [7, tr.99]. Với Khái Hưng, Tuyết như một cô gái thượng 
lưu và tử tế. Tuyết đáng nhận được sự cảm thông và cách ứng xử nhân văn từ những người xung 
quanh. Việc Khái Hưng đưa một nhân vật phụ nữ giang hồ trở thành nhân vật trung tâm của tiểu 
thuyết đã ghi nhận sự dịch chuyển quan trọng trong tư tưởng thẩm mĩ của nhà văn, góp phần xóa 
bỏ quan niệm vị thế hạ đẳng trong văn học truyền thống. Đồng thời, nhà văn cũng muốn gửi đến 
bạn đọc một thông điệp: trước khi “phán xét” bất cứ ai, bạn đọc đừng vội “trông mặt mà bắt hình 
dong”; hãy nhìn họ với tất cả sự thấu cảm. Bởi chỉ có như vậy, chúng ta mới tránh được những 
sai lầm không đáng có. 

4. Kết luận 

Với “Hồn bướm mơ tiên”, “Đời mưa gió”, “Nửa chừng xuân”, Khái Hưng đã mạnh dạn vượt 
thoát khỏi lối viết truyền thống xưa cũ với những ước lệ, tượng trưng để miêu tả một cách tự 
nhiên nhất những nét đẹp thân thể sống động và đầy kiêu hãnh của người phụ nữ. Trong trang 
văn của Khái Hưng, những người phụ nữ ấy luôn xuất hiện với vị thế, vai trò là nhân vật trung 
tâm của tiểu thuyết – trung tâm của những xung đột nghệ thuật; thể hiện ý thức về nhân phẩm, 
bày tỏ quan niệm mới về tình yêu, tha thiết sống cuộc đời tự do và tự lập; kiên quyết đấu tranh 
bảo vệ tình yêu và quyền sống cá nhân... Vậy nên, mặc dù kết thúc tác phẩm, Khái Hưng không 
thể đổi thay cuộc đời nhân vật: Lan vẫn đi tu, vẫn không nguôi đấu tranh giữ Tình yêu và Khổ 
hạnh; Mai nuôi con một mình, không danh chính ngôn thuận với Lộc; Tuyết thân tàn ma dại, bỏ 
Chương đi giữa những ngày Tết sum họp, ấm áp của mọi người, nhưng thông qua cuộc đời của 
Lan, Mai, Tuyết, Khái Hưng đã đem đến những phát hiện, những quan niệm hoàn toàn mới mẻ, 
góp phần tôn vinh giá trị người phụ nữ. Âm hưởng nữ quyền ấy đã được các nhà văn kế cận tiếp 
tục phản ánh trong tiểu thuyết giai đoạn sau này, đặc biệt là các nhà văn nữ như: Thuận, Lý Lan, 
Đoàn Minh Phượng, Lê Ngọc Mai, Dạ Ngân, Y Ban, Nguyễn Xuân Khánh...  
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